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Vorwort

Fiir jeden Bassisten bzw. Baflgitarristen ist
es in der Praxis unerlillich, bis zu einem
gewissen Grad improvisieren zu konnen.
Das betrifft einerseits das selbstindige Fin-
den klanglich und harmonisch guter Bafi-
linien in Korrespondenz zur Melodie, an-
dererseits aber auch das solistische Stegreif-
musizieren, das Chorusspielen. Beides
wird in dieser Publikation erldutert. Selbst-
verstandlich kénnen — schon aus Raum-
grinden — nur die wesentlichen Grund-
prinzipien zur Darstellung kommen, kann
nur eine methodisch durchdachte Hilfe-
stellung gegeben werden; der schopferische
Impuls mufl immer vom Musiker bzw.
Schiiler selbst ausgehen. Auch aus diesem
Grunde empfiehlt es sich, alle Ubungen
mehrfach zu transponieren und weitere
Harmoniefolgen heranzuziehen.

Der Tonumfang der Ubungen wurde be-
wuflt begrenzt gehalten, damit die Erarbei-
tung dieser wichtigen Kapitel bereits mit
dem Studium der Positionen IV und V im
ersten Band koordiniert werden kann.

Leipzig / Praha, im Sommer 1981

Improvisation der
Bafistimme

(Begleitung) nach
Akkordsymbolen

Jeder gute Bafigitarrist muf} in der Lage
sein, die Baflstimme als harmonisch-rhyth-
misches Fundament seiner Gruppe selb-

Preface

For every bass player, e. g. bass guitarist, it
is essential to be able to improvise to a cer-
tain degree. That means on the one hand -
the ability to find independently a good
bass line, which is tonally and harmonically
suited to the melody, and on the other
hand - performing solistically by ear, im-
provising the chorus. Both will be de-
scribed in this edition. Of course it is not
possible to present more than only basic prin-
ciples —as space would not suffice — so only
athoughtful and methodical guide is given;
the creative impulse must always come
from the musician, e. g. student, himself.
Also for this reason it is recommended to
transpose all the exercises in many and va-
rious harmonies.

The tonerange of the exercises will be spe-
cially limited in order to make the link
possible between the work in this impor-
tant chapter, with the study of IVth and
Vth positions in the first volume.

Leipzig / Prague, Summer 1981

Improvisation of the
Bass Line (Accompa-
niment) from Chord
Symbols

Every good bass guitarist must be able to
produce the bass line himself, as the har-
monic and rhythmic base of his group. For

Predmluva

Pro kazdého basistu resp. baskytaristu
je v praxi nevyhnutelné umét do uréité
miry improvizovat. To se tyk4 samostat-
ného tvofeni znélého a harmonicky do-
brého basového doprovodu ve vztahu k
melodii, ale také sélového muzicirovani
bez not, improvizace chorusa.

Oboji je v této publikaci vysvétleno. Sa-
moziejmé — uz s ohledem na rozsah —
mohou byt uvedeny jen zékladni vécné
principy, metodicky promysleny postup
jako pomucka; tviréi podnét musi vzdy
vychazet od samotného hudebnika resp.
zéka. Také z tohoto diivodu se doporu-
Cuje vsechna cviceni vicekrat transpono-
vat a doplfiovat dal$imi harmonickymi
schematy.

Toénovy rozsah cviceni je védomé nevelky,
aby probirani této dulezité kapitoly mohlo
byt spojeno uz se studiem IV. a V. polohy
v prvnim svazku.

Leipzig/Praha, léto 1981

Improvizace
basového
doprovodu podle
akordickych znaéek

Kazdy dobry baskytarista musi byt
schopen samostatné tvofit basovy dopro-
vod jako harmonicko-rytmicky zaklad



standig zu erfinden. Dabei geben die Ak-

kordsymbole wertvolle Hilfe.

Folgende Voraussetzungen sind notwen-

dig:

- Kenntnis der Akkordsymbole und des

Akkordaufbaus, schnelles Bestimmen der

Intervalle innerhalb des Akkords, Wissen

tiberakkordeigeneund akkordfremde T6ne

Durchgangs- und Wechseltone),

- Kenntnis typischer Begleitfiguren und

ihrer stilistischen Zuordnung, Anwenden

dieser Figuren in allen Tonarten unter Be-

riicksichtigung der gegebenen Harmonie-

folgen,

- musikalisches Gehor, Harmonie- und

Formgefiihl, solide Spieltechnik, um alle

Einfille realisieren zu konnen.

Die nachstehenden Aufgaben sind verstan-

des- und gehorsmiflig vor allem jeweils in

drei Etappen zu iiben:

— notiertes Modell als Vorgabe

[B] - schriftliche Vorbereitung zu der ge-
gebenen Harmoniefolge

— sofort spielen nach der gegebenen
Harmoniefolge, ohne schriftliche
Vorbereitung

Aus methodischen Griinden wurden die

Harmoniefolgen in diesem Kapitel stindig

beibehalten. Das Transponieren der Ubun-

gen und das Erfinden weiterer Harmonie-

abldufe sind zum Vertiefen des Stoffes un-

erlafllich.

Voriibung mit akkord-
eigenen Tonen

this, chord symbols are a valuable help.
The following conditions are essential:
- knowledge of chord symbols and chord
structure, quick recognition of the inter-
vals within the chord, understanding the
chordal notes and the chord extraneous
notes (passing notes and alternating notes)
- knowledge of typical accompaniment-
patterns in all keys according to the given
harmony series
- a sense for musical form, sound, har-
mony, a well grounded playing technique
in order to be able to produce all ideas
The following exercises are in three stages,
to be practised especially for developing
understanding and ear training:
— The writtennotemodel asan example
— the written preparation to the given
harmony series
— immediate playing according to the
given harmony series, without writ-
ten preparation
For reasons to do with the method, the
harmony series in this section are kept the
same. Transposing of the exercises and
creating other harmony series, are essential
for fuller development of the material.

Exercises with chordal notes

své skupiny. Akordické znacky poskytuji

pfi tom cennou pomoc.

Nasledujici pfedpoklady jsou nutné:

- Znalost akordickych znacek a slozeni
akordd, rychlé wuréovani intervala
uvnitt akordu, ovladani akordickych
a melodickych ténd (prichodnych a
sttidavych tént).

- Znalost typickych doprovodnych figur
a jejich stylového zaméfeni, pouZivani
téchto figur ve vsech téninach s ohle-
dem na dani harmonick4 schemata.

- Hudebni sluch, harmonické citéni a cit
pro formu, dostateénd technika po-
tfebna pro realizaci vSech napada.

Nasledujici tlohy je tieba vzdy cvidit ve

trech etapach, ale pfedeviim pochopit

a dostat do sluchu:

[A] — model vypsany v notach jako vzor

— pisemna ptiprava na dané harmo-

nické schema

— okamzité hrani podle daného har-

monického schematu bez pisemné
ptipravy

Z metodickych divodt se harmonicka

schemata v této kapitole stale opakuji.

Transponovani cviceni a nachazeni dal-

$§ich harmonickych sledi je pro prohlou-

beni znalosti nezbytné.

Nacvik akordickych tént

Grundténe (I.) Roots (I.) Zakladni tény (I.)
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