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Vorwort

Wie kaum ein anderes Instrument hat
die BaB3gitarre im vergangenen Zeitraum
eine stiirmische Entwicklung erfahren.
Mit dem Aufkommen der Beatmusik in
den 60er Jahren verdringte sie den tra-
ditionellen KontrabaB fast vollig aus der
Rhythmusgruppe der unterschiedlich-
sten Tanzmusikbesetzungen. Die elektri-
sche Verstirkung gestattet vielgestaltige
Klangeinstellungen, wodurch das Instru-
ment zu einem wesentlichen Element des
spezifischen Sounds der Gruppen wird.
Die gegeniiber dem Kontraball weit
groBere spieltechnische Beweglichkeit
der BafBgitarre fithrte in den Arrange-
ments — besonders durch den Einflul der
Soulmusik - zu rhythmisch interessan-
ten, mitunter sehr komplizierten BaB3-
linien, aber auch zu gréBeren solistischen
Aufgaben im Chorusspiel. An den BaB3-
gitarristen werden heute, unabhingig
von der musikalischen Stilrichtung sei-
nes Ensembles, hohe Anforderungen ge-
stellt, die eine solide Ausbildung vot-
aussetzen.

Das votliegende Schulwerk entstand im
Auftrage des Verlages in Zusammen-
arbeit mit der Bezirksmusikschule Leip-
zig. Da fundierte methodische Etkennt-
nisse aus der bisherigen Unterrichts-
praxiskaumvorlagen, muflte das Autoren-
kollektiv zahlreiche pidagogische Pro-
bleme neu durchdenken und formulieten
und in der Praxis und im Lehrprozef3, im
kameradschaftlichen Gesprich mit Schii-
lern und Studenten, erproben. Eine
Schwierigkeit ergab sich aus der unter-
schiedlichen Ausgangsposition: ein Teil
der BaBgitarristen spielte frither Kontra-
baB3, verwendet also nunmehr weit-
gehend den BaB¥fingersatz; andere hatten
Gitarreunterricht, stiitzen sich beim BaB3-
gitarrespiel auf den typischen Gitarre-
fingersatz. Selbstverstindlich miissen da-
bei auch die verschiedenen Mensuren
der BaBgitarren und die Anatomie der
Hand des angehenden Musikets beachtet
werden. Dieses Schulwerk baut deshalb
auf einem in der Praxis mehtfach be-
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Preface

In the past the bass guitar had a more
tempestuous development than almost
any other instrument. But with the arriv-
al of beat music in the 60’s it pushed
the traditional Double Bass almost com-
pletely out of the rhythm group in
every kind of dance music arrangement.
With electrical amplification manifold
tonal possibilities, through which the
instrument becomes an essential element
in the specific group sounds, become
available. In arrangements the widely
different playing technique of the bass
guitar (particularly from that of the
Double Bass), through the influence of
soul music in particular, led to bass lines
that were sometimes rhythmically inter-
esting, and sometimes very sophisticat-
ed, and to more important solo tasks in
chorus playing. Today great demands,
calling for a solid training, are made on
the bass guitarrist, quite apart from the
direction of the musical style of his
ensemble. This Method was produced at
the request of the publishing house in
collaboration with the Leipzig County
Music School. Since from the conven-
tions of previous tuition practically
nothing in the way of established prin-
ciple has emerged, the authors have had
to rethink and formulate anew many
pedagogic matters, and test them in
practice, in the process of teaching, and
through the friendly exchange of ideas
with pupils. One difficulty arose from the
different starting-points of players. Some
had previously played the Double Bass
and accordingly applied the fingering
applicable to that instrument. Others,
who had had instruction on the guitar,
relied on typical guitar fingering. It is
clear that the different measurements of
the bass guitar and the anatomy of the
hand of the player had to be taken into
consideration.

This Method therefore is based on a com-
promise, which has had its validity many
times confirmed in practice. The first
three positions are as in Double Bass

Predmluva

Maloktery nastroj pro$el v uplynulém
obdobi tak prudkym vyvojem jako ba-
sova kytara. S nastupem beatové hudby
v $edesatych letech vytlacila skoro uplné
tradi¢ni kontrabas z rytmické skupiny
tanecnich orchestr nejriznéjstho obsa-
zeni. Elektrické zesileni umoziiuje mno-
hotvirné nastavovini zvuku, ¢&imz se
nastroj stava dilezitym prvkem speci-
fického zvuku skupin.

Mnohem vét§i technickd pohyblivost
basové kytary ve srovnini s kontraba-
sem vedla pfiinstrumentacich — obzvl4st
vlivem soulové hudby - k rytmicky
zajimavému, nékdy i velmi slozitému
vedeni basu, ale i k vétsim sdlistickym
ukolim v improvizaci. Na baskytaristu
se dnes kladou — bez ohledu na stylové
zaméfeni jeho souboru - vysoké po-
zadavky, které pocitaji se solidnim ni-
strojovym vzdélanim.

Tato $kola vznikla z podnétu naklada-
telstvi DVEM Lipsko a ve spolupraci
s krajskou hudebni $kolou v Lipsku. Pro-
toze dosavadni vyucovaci praxe nepo-
skytovala po metodické strince dosta-
te¢né podlozené poznatky a zkuenosti,
musel kolektiv autori nején nové pro-
myslet a formulovat cetné pedagogické
problémy, ale ovéfovat je jak v praxi,
tak v ucebnim procesu a v kamaradskych
diskusich se zdky a studenty. Jedna z po-
tizi vyplyvala z rozdilnych vychozich
pozic: jedna cast baskytaristd hrala pa-
vodné na kontrabas a aplikuje proto na
baskytaie do zna¢né miry kontrabasové
prstoklady; jini prodli vyucovanim na
kytaru a pfi hfe na baskytaru se opiraji
o typické prstoklady kytarové. Sa-
moziejmé je tieba brit v uvahu i roz-
dilnou menzuru riznych basovych kytar
a anatomii ruky nastivajictho hrace. Tato
$kola je proto vystavéna na kompromisu
mnohokrit osvédceném v praxi: prvni
tfi polohy jsou fe$eny v souladu s meto-
dikou vyuky na kontrabas, od IV. polohy
(s pfechodnou rozsifenou III. polohou)
nastupuje prstoklad kytarovy.

Od samého zacitku - aby byla vyloucena



stitigten Kompromil auf: die ersten
drei Positionen (der Begriff ,,Position®
steht anstelle des aus obengenanntem
Grund mehrdeutigen Wortes ,,Lage®)
basieren auf der Methodik des Kontra-
baBunterrichts, ab dritte Position findet
(zunichst zusitzlich) der Gitarrefinger-
satz Anwendung.

Von Anfang an werden — um jegliche
Einengung zu vermeiden - Finger- und
Plektrumanschlag parallel gelehrt, wobei
sich Lehrer oder Schiiler zunichst selbst
fiir die ihnen genehme Anschlagsart ent-
scheiden sollten.

Das gesamte Schulwerk ist so aufgebaut,
daB es sowohl im festen Ausbildungs-
programm an einer Musikschule als auch
im Selbstunterricht genutzt werden kann.
Im votliegenden Teil I der Schule finden
deshalb grundlegende spieltechnische
und elementar-musiktheoretische Fragen
ausfithrliche Darstellung. Systematisch
wird der Tonraum bis zum ,einge-
strichenen es“ (V. Position) erarbeitet.
Teil II bringt wesentlich geraffter das
Musizieren in den hoheren Positionen,
einschlieBlich virtuoser Spielstiicke und
Improvisationen. Besonders betont wurde
in allen Abschnitten das Erarbeiten typi-
scher Spielfiguren der modernen Tanz-
musik. Es bleibt der Initiative des Lernen-
den iiberlassen, weitere rhythmische
Varianten zu etproben. Auch sollte die
Dynamik differenzierter genutzt wet-
den.

Das votliegende Schulwerk kann auch
fir das Studium des Pizzicatospiels auf
dem Kontrabal} verwendet werden.

Zur Erginzung des Ubungsprogramms
nutze der angehende Bal3gitarrist das
relativ zahlreich vorhandene traditionelle
Etiiden- und Spielmaterial fiir den
Kontraba. Auch sollten BaBstimmen
komplizierter Arrangements aktueller
Titel zusitzlich in die Ausbildung ein-
bezogen werden.

Autorenkollektiv und Verlag wiinschen
allen Anfingern und Fortgeschrittenen,
die dieses Material fiir ihre Qualifizierung
nutzen, viel Erfolg in der praktischen
Arbeit und Freude am Musizieren.

Leipzig/Praha, im Sommer 1977

teaching method, while from there (at
first in addition to) the guitar fingering
takes over.

Finger and plectrum operation are learn-
ed together from the outset in order to
avoid being unduly limited. Teacher or
pupil should determine which method is
agreeable at the start.

The whole Method is constructed so that
it can be used within a firm programme
of instruction in a school of music, or
privately. In Part I basic matters of tech-
nique and elementary music theory are
explained. The compass up to e flat! on
the top line is systematically treated. In
Part IT is found what is essential for
playing in higher positions, and virtuoso
pieces and improvisations are included.
In all examples the realisation of typical
dance music figurations is particularly
stressed. Exploration of further thythmic
variants is left to the initiative of the pu-
pil. Dynamics should be applied in
various ways.

This Method can also be used for learn-
ing Double Bass pizzicato technique. To
extend his repertory of material for prac-
tice purpose the student of bass guitar
should make use of the relatively rich
store of studies and other pieces tradi-
tionally available for Double Bass. Bass
parts from complicated arrangements of
present day pieces can also be added to
the stock.

The authors and the publisher wish all
beginners and those who are more ad-
vanced, who use this Method in order to
improve their qualifications, success in
their studies and pleasure in music-
making.

Leipzig/Prague, Summer 1977

jakakoli jednostrannost — mé zik moz-
nost se seznamovat soubéiné i s hrou
prsty pravé ruky i s hrou trsitkem,
pficemz by se uditel nebo 74k méli sami
rozhodnout pro ten zpisob hty pravou
rukou, ktery jim pro zacatek lépe vyho-
vuje.

Cela $kola je koncipovina tak, Ze ji lze
pouzit jak pro studium ra hudebnich
$kolach (pfizplisobené pevnym osno-
vam), tak pro studium bez uditele. I.dil
§koly proto rozpracoviva podrobné
problematiku zikladni techniky hry i
elementirni hudebni teorie. Rozsah je
tu systematicky roz$ifovan az do jedno-
¢arkovaného es (V. poloha). II. dil pti-
nasi znacéné zhusténéji hru ve vyssich po-
lohéch vcetné virtuéznich piednesovych
skladeb a improvizaci. Zvlastni pozot-
nost se vénuje ve viech ¢astech vypraco-
vani typickych figur (patterns) moderni
tanecni hudby. Na iniciativé Zzika bude
zaviset, vyzkousi-li si jesté dal3i rytmické
varianty. Je také tfeba piihlizet k dyna-
mickému odstinovani.

Skoly lze pouzit i pro studium hry pizzi-
cato na kontrabas.

Na doplnéni ucebni litky mizZe nasta-
vajici baskytarista vyuzit i pomérné
pocetnych a dostupnych tradi¢nich etud
a pfednesovych skladeb pro kontrabas.
Do ucebni litky je rovnéz ucelné zata-
zovat basové hlasy obtiznéjdich instru-
mentaci aktualnich skladeb.

Kolektiv autord i nakladatelstvi pieji
viem zacateénikim i pokrocilym, kteii
pouziji tohoto materidlu ke studiu hry na
basovou kytaru, mnoho uspéchu v prak-
tické cinnosti a hodné radosti ze hry.

Leipzig/Praha, v 1été 1977



