ALEXANDER PORFIRJEWITSCH BORODIN

*11. November 1833 in St. Petersburg und 1 27. Februar 1887
in St. Petersburg

Biographisches

Alexander Borodin war ein natiirlicher Sohn des Fiirsten Luka Stepano-
witsch Gedeanow, der einem alten Wolgatatarischen Adelsgeschlecht ent-
stammte und seinen Wohnsitz in der Landschaft Grusinien am Kaukasus
hatte. Borodins Mutter hie Awdotja Konstantinowa Antonowa und kam
aus kleinbiirgerlichen Verhiltnissen. In das standesamtliche Register war der
Komponist als Sohn eines Leibeigenen des Fiirsten — Porfirij Jonowitsch
Borodin — eingetragen worden. Schon in der Kinderzeit zeigten sich bei
Alexander starke naturwissenschaftliche und musikalische Interessen, die ein-
ander ungefihr die Waage hielten. So kam es, dafl er neben seinem Berufs-
studium an der Militir-Medizinischen Akademie in St. Petersburg (1850 bis
1856) auch viel und mit leidenschaftlicher Hingabe musizierte. Nach Ab-
schluf seiner Studien und nach einer voriibergehenden praktischen Titigkeit
als Arzt an einem Heereslazarett (1856) erwarb Borodin auf Rat seines
Chemieprofessors N. N. Sinin 1858 den Doktorgrad. Er wurde anschlieflend
von der Akademie auf mehrere Jahre zu einer Studienreise in das Ausland
geschickt, wobei er in Heidelberg die russische Pianistin Jekaterina Serge-
jewna Protopopowa kennenlernte, die spiter (1862) seine Frau wurde. Im
Herbst 1862 war Borodin nach St. Petersburg zuriickgekehrt. In dieser Zeit
machte er Bekanntschaft mit Milij Alexejewitsch Balakirew, der als leiden-
schaftlicher Verfechter der von Michail Iwanowitsch Glinka (1804—1857)
begriindeten national orientierten Richtung der russischen Musik der theore-
tische Fiihrer jener kleinen Gruppe von Komponisten war, die unter der
Bezeichnung ,,Das michtige Hiuflein“ oder ,,Die Novatoren® in die Musik-
geschichte eingegangen ist: Balakirew, Cui, Mussorgskij und Rimskij-Korsa-
kow. Zu ihnen gesellte sich nunmehr auch der von Balakirews Ideen be-
geisterte Alexander Borodin. Diese ,Gruppe der Fiinf“, fiir die sich als
kimpferischer Federfiihrer der angesehene Musikschriftsteller Wladimir Was-
siljewitsch Stassow einsetzte, verfolgte das Ziel, die Errungenschaften Glinkas
weiter auszubauen und eine aus dem Schatz der russischen Volks- und Kir-
chenmusik gespeisten autochthonen musikalischen Stil zu schaffen. Borodin
hat nie ein geregeltes Fachstudium in der Kompositionslehre betrieben; seine
theoretischen Kenntnisse erarbeitete er sich selbst aus der Musikliteratur. Bei
seiner kompositorischen Arbeit standen ihm seine Freunde, wie Balakirew,
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Rimskij-Korsakow und Wladimir Stassow, mit Anregungen und Ratschli-
gen zur Seite.
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Geschichtliches

Von Borodins Kompositionen haben drei Weltgeltung erlangt: die Sym-
phonien in Es-dur und h-moll sowie die Oper ,Fiirst Igor“. Aber auch seine
beiden Streichquartette sowie vor allem die kleine musikalische Kostbarkeit
»Eine Steppenskizze aus Mittelasien“ haben viel Erfolg gefunden. Gelegent-
lich einer Dienstreise an die Universitit Jena (1877) nahm Borodin mit Franz
Liszt in Weimar Kontakt auf und machte ihn mit seinen Kompositionen be-
kannt, die den Beifall des Meisters fanden. Auf Empfehlung Liszts erlebten
die Symphonien des russischen Komponisten mehrfach erfolgreiche Auffiih-
rungen in Deutschland. Borodin bedankte sich 1880 mit der Symphonischen
Dichtung ,Eine Steppenskizze aus Mittelasien“, dem einzigen Programm-
musikstiick, das er nach Liszts Vorbild schrieb und das er dem Meister ver-
ehrungsvoll widmete. Das Datum der Urauffiihrung ist nicht bekannt.

Das Werk ist 1882 erstmals bei dem Verlag D. Rahter, Leipzig, im Druck
erschienen und wurde 1890 von dem Verlag M. P. Belaieff, Leipzig, iiber-
nommen.

Inhalt und Form

Dem programmatischen Inhalt der Tondichtung liegt ein einfacher Vor-
gang zu Grunde: das Voriiberziehen einer von russischen Soldaten beschirm-
ten orientalischen Karawane in der Steppe Zentralasiens vor dem geistigen
Auge des Horers. Die Einleitung des in zweiteiliger Liedform gebauten Stiik-
kes zeichnet mit dem liegenden drei- und viergestrichenen E der Geigen die
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ode Stille und die unendliche Weite der Wiiste (T. 1 ff.). Aus der Ferne klingt
zunichst leise eine russische Melodie auf (T. 5—16, Klarinette in A-dur;
T. 17—27, 1. Horn in C-dur). Die chromatisch sich bewegenden Pizzikato-

Bafliginge der Bratschen und Violoncelli charakterisieren die Schritte der
Pferde und Kamele (T. 28—43). Anschlieflend ertdnen die fremdartigen
Klinge einer orientalischen Weise des Englischhorn; dazu erfolgt der Schritt-

rhythmus der Pizzikato-Bisse nunmehr orgelpunktartig auf dem Ton A
(T. 44—71). Hier offenbart Borodin, wie schon in seiner 1. Symphonie
(3. Satz) und vor allem bei seiner Oper ,,Fiirst Igor®, einen feinen Sinn fiir
orientalische Melodik, wohl eine Mitgift von seiten seines kaukasischen Va-
ters, da der Komponist selbst nie eine Reise in die siidostlichen Provinzen
seines Vaterlandes unternommen hat. Mit der Wiederkehr des russischen The-
mas-zu Beginn der Reprise (T. 91 ff.) kommt die Karawane niher und zieht
im strahlenden Fortissimo des Tutti (T. 123 ff.) an dem Horer voriiber. Die
orientalische Weise wendet sich im Verlauf ihrer Wiederaufnahme nach A-dur
(T. 175 f.) und erklingt schlieflich in Engfiihrung gleichzeitig mit der russi-
schen Melodie (T. 193—227). Nach Borodins Erlduterungen zu dem Pro-
gramm der Tondichtung wird dadurch zum Ausdruck gebracht, dafl die Kara-
wane auf ithrem Zug durch die Wiiste sich sorglos dem Schutz der russischen
Waffen anvertraut. Die stimmungsvolle Coda (T. 228—283) schildert mit
dem allmihlichen Verhallen des russischen Themas das Verschwinden der Ka-
rawane in der Weite der Steppe.



