Vorwort

»Jazz-Streicher sind seltene Pflanzchen®, schrieb ein Musikredakteur vor ein paarJahren anldsslich eines
Konzerts von String Thing.

Das muss nicht so bleiben. Jazz-, Rock- und Pop-Musik er6ffnet vielen Musikern und Musikerinnen einen
ganz neuen Bezug zu ihrem Streichinstrument und Jugendlichen méglicherweise tiberhaupt erst den Zugang
zu Geige, Bratsche oder Cello. Auch kann die Beschéftigung mit populdrer Musik in der mitunter schwierigen
Phase der Pubertdt eine neue Perspektive aufzeigen, wenn zum Beispiel das Spielen von klassischer

Musik als ,,uncool“ gilt und deshalb die M&glichkeit erwogen wird, den Instrumentalunterricht entweder
ganz aufzugeben oder von einem Streichinstrument zu einem Pop-tauglicheren, ,,cooleren® Instrument zu
wechseln.

Fiir Blaser, Pianisten und Gitarristen ist die Beschaftigung mit Jazz, Rock und Pop léangst selbstverstandlich.
Nur bei den Streichern ist dies nach wie vor eher ungewdhnlich und entsprechende Literatur ist kaum zu
finden.

Doch hatin den letzten Jahrzehnten ein Umdenken eingesetzt: Fast jede Musikhochschule bietet eine
eigenstandige Jazz-Ausbildung (in seltenen Fillen sogar fiir Streicher) an, die GEMA schafft Kategorien

flir anspruchsvollere Jazz-Kompositionen ,,zwischen U und E“ und Jazz-Musiker werden zu Auftritten in
Konzertsadle mit eher klassisch ausgerichtetem Programm eingeladen.

In unseren Konzerten und gerade auch in unseren Streicher-Workshops erleben wirimmer wieder

die Faszination, die von groovender Musik und dem damit verbundenen freieren Umgang mit den
Streichinstrumenten bei vielen Menschen ausldst. So mancher eingefleischte Klassikfan 6ffnet sich erstmalig
einer Musik wie Heavy Metal, Reggae und Samba — vermutlich auch wegen der Verbindung zu vertrauten
Streicherklangen.

Mit Sicherheit jedoch gehoren Jazz, Rock und Pop zu den wichtigsten Musikstilen des 20. und 21.
Jahrhunderts. Und einen Blick tiber den Zaun sowie eine ernsthafte Auseinandersetzung sind sie in jedem Fall
wert. Deutlich driickte dies ein Teilnehmer an einer unserer Fortbildungen, selbst langjdhriger Geigenlehrer,
aus: ,Wenn die Geige weiterhin als Breiteninstrument tiberdauern will, miissen sich die Streicher-Lehrer auch
gegeniiber der aktuellen Musik der Schiiler 6ffnen.”

Ein Schliissel zu dieser Musik findet sich in ihrer rhythmischen Qualitdt. Die Differenziertheit und Geduld, mit
der man sich dieser Welt ndhern muss, lasst sich durchaus mit derjenigen vergleichen, die beispielsweise fiir
das Spielen eines ,,schonen Tons“ in der klassischen Musik Voraussetzung ist. Wer es selbst schon einmal
ausprobiert hat, weif3, wie schwer es ist, einen vorgegebenen Rhythmus auf den Punkt genau zu spielen und
ihn dariiber hinaus zum grooven, zum swingen zu bringen. Und je tiefer man in dieses Thema eintaucht, desto
grofRer wird die Hochachtung vor Musikern, die sich auf diesem Feld bewegen kdnnen.

Wirvom Streichquartett String Thing haben es uns seit unserer Griindung 1989 zur Aufgabe gemacht, Briicken
zwischen den verschiedenen musikalischen Welten zu schlagen. So trifft in unseren Kompositionen etwa

die klangliche Differenziertheit des klassischen Streichquartetts auf die Vitalitdt von Jazz- und Rock-Musik
sowie Musik aus den verschiedensten Regionen der Erde. Aus der Tradition von Jazz-Streichern wie Stéphane
Grapelli, Didier Lockwood und Gruppen wie dem Turtle Island String Quartet haben wir viele Spieltechniken
tibernommen und geméaf unseren eigenen Anforderungen weiterentwickelt. Andi Schreiber war uns Vorbild
dafiir, wie man mit aktiven Pausen und einer bestimmten Phrasierung Groove erzeugen kann.

Die unter Streichern weit verbreitete Meinung, dass man entweder den Groove ,,im Blut“ habe oder eben
nicht, teilen wir nicht. Wir meinen, grooven ist genauso erlernbar wie z. B. sauberes Intonieren. Jazz- und
Popularmusik erfordern allerdings eine andere padagogische Herangehensweise als klassische Musik. In
unseren Workshops machen wir seit vielen Jahren die Erfahrung, dass ein zentrales Unterrichtsthema die
Umsetzung von Groove und Rhythmus ist. Dariiber hinaus sind eine erweiterte Spiel- und Bogentechnik
noétig, um die spezielle Artikulation und Phrasierung von Melodien aus Jazz, Rock und Pop sowie typische
Klangeffekte umsetzen zu kdnnen, und nicht zuletzt eine andere Art, mit dem Kdrper umzugehen.
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Deshalb entstand die Idee, technisch moglichst einfache Stiicke zu komponieren, die den Herausforderungen
von Rhythmus, Groove und Phrasierung besonders viel Raum lassen. Zudem mochten wir mit diesem Buch
auch dem Wunsch vieler Lehrer und Musiker nachkommen, das eine oder andere nach einem Workshop noch
einmal in Ruhe nachschlagen zu kénnen.

Mit unseren Kompositionen werden Geiger, Bratscher, Cellisten und Kontrabassisten aller Alterstufen
angesprochen, die liber ca. zwei Jahre Unterrichtserfahrung verfiigen. Die Spielstiicke in bindren und terndren
Rhythmen bieten ihnen die Méglichkeit, auf elementarer Ebene mit jeweils typischen rhythmischen und
spieltechnischen Schwierigkeiten verschiedenster Stile populdrer Musik, etwa lateinamerikanischer Musik
und Rock oder Blues in Berlihrung zu kommen. Dabei bauen die 12 Swing-Stiicke nicht auf den 14 bindren
Stiicken auf, sodass Hans Stampf und Stompin’ Beginning in etwa denselben Schwierigkeitsgrad haben.

Ein weiteres, uns sehr wichtiges Anliegen, das uns zum Schreiben von Groovy Strings angeregt hat, ist die
Tatsache, dass die Meinung unter Jazz-Pddagogen immer noch verbreitet ist, ein Schiiler kénne von selbst
gut phrasieren oder eben nicht. Entgegen dieser Einschitzung sind wir der festen Uberzeugung, dass man
lehren und lernen kann, Musik aus den Bereichen Jazz, Rock und Pop stilgerecht und ,,akzentfrei* zu spielen.
Was bisher fehlte, ist eine Methodik, die es ermdglicht, die notwendigen Grundlagen dazu systematisch zu
vermitteln.

Um diese Liicke zu schlief3en, stellen wir mit Groovy Strings nicht nur didaktisch aufbereitetes Spielmaterial
zur Verfiigung, sondern bieten auch eine auf einer,,Grammatik“ groovender Musik basierende Methodik

zur Vermittlung spielpraktischer Fertigkeiten an. Sie griindet auf dem Versuch, die Merkmale verschiedener
Stile groovender Musik, ihre wesentlichen auffiihrungspraktischen Grundregeln und spieltechnischen
Besonderheiten herauszuarbeiten, zu systematisieren und daraus eine eigene Auffiihrungspraxis abzuleiten.
Dabei ist uns bewusst, dass eine auffilhrungspraktische Theorie keinen Absolutheitsanspruch erheben und
immer nur eine Anndherung an ein vielgestaltiges Phdanomen sein kann. Ein Phdnomen, das uns in der Praxis
in vielen verschiedenen Variationen und individuellen Auspragungen begegnet.

Es erscheint uns daher gerechtfertigt, so unterschiedliche Stile groovender Musik wie Swing, Heavy Metal,
Reggae, Bossa Nova und Blues unter einem auffiihrungspraktischen Dach zusammenzufassen und von einer
tibergeordneten Auffithrungspraxis zu sprechen, denn bei allen betréchtlichen Unterschieden haben diese
Stile eines gemeinsam: ihre afroamerikanischen Wurzeln. Daraus erklaren sich die keineswegs zufalligen,
beliebigen oder austauschbaren Gesetzméafigkeiten, von denen das Rhythmusempfinden (Groove), die
Artikulation, die Phrasierung und damit die spieltechnischen Besonderheiten groovender Musik gepragt sind.
Im Zusammenhang mit Jazz, Rock und Pop den Begriff einer besonderen Auffithrungspraxis anzuwenden, ist
bisher nicht tblich. Viel gelaufiger ist die Bezeichnung in Verbindung mit Alter Musik. Ihre Anwendung auf
den Bereich groovender Musik kommt daher aus unserer Sicht einer kleinen, deswegen aber nicht minder
beabsichtigten Revolution gleich und wir sehen einen wesentlichen Sinn unseres Buches erfiillt, wenn sich
dies durchsetzen wiirde.

Sicherlich kann man alle Titel der vorliegenden Sammlung spielen, ohne sich mit stiltypischen,
auffiihrungspraktischen Besonderheiten zu beschaftigen. Wir meinen aber, dass die Arbeit an den Stiicken
nicht nur mehr Spafl macht, sondern viele der Kompositionen auch leichter zu realisieren sind und deutlich
mehr Wirkung zeigen, wenn man die dazugehorende Auffilhrungspraxis angemessen beriicksichtigt.

Unser herzlicher Dank gilt Prof. Siegfried Busch (Berlin) fiir seine Unterstiitzung und die einleitenden Worte.
Wir wiinschen lhnen und lhren Schiilern viel Spaf und Erfolg bei der Arbeit mit Groovy Strings!

Hamburg/Berlin, im Friihjahr 2009 Susanne Paul, Nicola Kruse,
Jens Piezunka und Mike Rutledge



